Projektowanie przedmiotéw w ujeciu antropologicznym

Wprowadzenie

Nazywam sie Weronika Pliniska. Pracuje jako naukowiec. Nauka, ktora sie zajmuje,

to antropologia kultury. Nazwa ,antropologia” pochodzi od greckich stow, ktore

w starozytnosci oznaczaly: , czlowiek” (anthropos) i ,sens”, ,slowo” jako ,zasada
stworzenia” u Heraklita czy w Ewangelii wedlug sw. Jana (logos). Antropologia

to wiec nauka o sensie, istocie bycia cztowiekiem. Prowadzac badania, skupiam sie

na cztowieku i na jego wytworach. Ciekawi mnie to, jak czlowiek wytwarza r6zne
przedmioty, ale tez to, jak otoczenie poprzez przedmioty, czyli swoja materialnos¢, wptywa
na cztowieka.

Czym jest antropologia kultury

Dlaczego zainteresowata mnie antropologia kultury? Wychowatam sie w miejscu, gdzie
graniczyly ze soba dwa rézne kraje. W moim otoczeniu byty osoby, ktore regularnie
wyjezdzaly za granice. Miatam tez kontakt z osobami, ktore przyjezdzaly zza granicy

i mowily w innym jezyku niz ja. Zauwazylam, ze stosunek do nich czesto bywa nieprzychylny
tylko dlatego, Ze czyms sie wyrdzniaja: inaczej moéwia, uzywaja innego alfabetu, co innego
gotuja na obiad. We mnie ich odmiennos¢ wzbudzita ciekawosé. Zadawatam duzo pytan,
lubitam chodzi¢ do szkoly i miatam dobra pamie¢. Sama nauczytam sie alfabetu
wschodniostowianskiego, zeby mdc odczytywac jego znaki.

]

Fot. 1. Zdjecie przedstawia ukrainska chatwe sprzedawana bezposrednio z ulicy
na targowisku w Kazimierzu Dolnym nad Wista. Fot. Weronika Plinska.

Oczywiscie poczatkowo, jak chyba kazde dziecko, najbardziej interesowaty mnie historie
cztonkow mojej wlasnej rodziny - ich decyzje i powody ich podejmowania. W naukach
spotecznych ten obszar badan skoncentrowany na jednostce i jej zdolnosci

do intencjonalnego, samoswiadomego dzialania nazywamy sprawczoscia.
Interesowaly mnie jednak tez takie uwarunkowania i zjawiska, na ktore czlonkowie
mojej rodziny nie mieli zadnego wplywu. Mdj dziadek urodzit sie w Brzesciu w Biatorusi,
ale jego rodzina od dawna juz mieszkata po polskiej stronie granicy. Reguly, zasady

i zasoby, ktore wywieraja wplyw na jednostke, w naukach spotecznych nazywamy
struktura.

Biografia, czyli historia jednego cztonka rodziny, to swego rodzaju historia spoteczna
widziana w mikroskali. Wyobrazmy sobie rodzine, ktérej kazdy cztonek opowiada o swoim



Projektowanie przedmiotéw w ujeciu antropologicznym

zyciu - mowig o tym samym, ale w rézny sposéb! Dzieki temu dowiadujemy sie

o faktach, czyli o tym, co sie wydarzylo, ale widzimy je z odmiennych punktow
widzenia. Rozmawiajac z r6znymi cztonkami rodziny, poznajemy ich interpretacje tych
samych faktéw, ktére jednak moga roznic sie od siebie.

Antropologia w podobny sposoéb, to znaczy postugujac sie metoda wywiadu
etnograficznego i obserwacji uczestniczacej, bada grupy spoteczne liczniejsze niz
rodzina i niekoniecznie spokrewnione ze sobg, na przyktad mieszkancow jednej kamienicy,
cztonkéw kota zainteresowan czy osoby wykonujace ten sam zawdd.

Wywiad etnograficzny to rozmowa prowadzona wedtug planu nazywanego
kwestionariuszem, w trakcie ktorej badacz stara sie pozyskac informacje na temat
osobistych doswiadczen, motywacji i pogladéw jednostki. Obserwacja uczestniczaca

to metoda badawcza polegajaca na tym, ze badacz czynnie obserwuje jakis wazny aspekt
zycia spotecznego jednostki, a potem stara sie to opisa¢ i poddac interpretacji, czyli wyjasni¢
jego znaczenie. Bardzo wazne jest to, ze badacz nie obserwuje w sposob bierny, ale w takim
stopniu, jak jest to mozliwe, dzieli z badanymi ich doswiadczenie, bo tylko w ten
sposob moze zrozumiec ich swiat spoleczny. Celem badan etnograficznych nie jest
bowiem dokonanie wlasnej oceny opisywanych zjawisk, ale zobaczenie Swiata badanych tak,
jak widza go oni sami.

Typowa biografia przedmiotu

Tak jak o biografii jednostki, mozemy tez mowic o typowej biografii przedmiotu,
ktory nazywamy towarem. Towar zostaje wyprodukowany przez producenta, ale o jego
wartosci rynkowej nie decyduje ten, kto wtozyt w to fizyczna prace (robotnik, czyli
bezposredni wytwdrca). O wartosci rynkowej w pewnym zakresie decyduje wtasciciel
srodkéw produkcji (maszyn potrzebnych do wytworzenia czegos) i bazy w postaci
prefabrykatéw (na przyklad tkaniny, guzikéw, nici, suwakéw potrzebnych do uszycia
odziezy). To wtasciciel bazy i sSrodkéw produkcji funkcjonuje na rynku (sprzedaje, kupuje,
dystrybuuje) i ponosi pewne ryzyko zwigzane z wprowadzeniem nowego towaru.

Wartos$¢ towaru nie jest wiec rGwnowazna wartosci pracy robotnika, ktéry go wykonat.
Nie jest tez rownowazna wartosci materiatow, ktore zostaly zuzyte. Pojawia sie nadwyzka
zwiazana z popytem, czyli zainteresowaniem danym towarem. Kazda rynkowa wymiana
handlowa opiera sie na zasadzie ,kupuj tanio - sprzedawaj drogo” i ma to tez wptyw

na ostateczna cene towaru, ktdra jest zawsze relatywna.
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Fot. 2. Zdjecie zrobione przy ulicy Krowoderskiej w Krakowie, przedstawia wyeksponowana
na stupie ogtoszeniowym reklame sieci Kentucky Fried Chicken. Fot. Weronika Plifiska.

Towar jest nabywany droga kupna, czyli posiada $cisle okreslong, przypisana sobie wartosé
wyrazong w pieniadzu. Ta warto$¢ nie ma bezposredniego przetozenia na jego wartos¢
uzytkowa. Na tym polega ciekawe zjawisko fetyszyzmu towarowego - towar niejako
»mami” swojego przyszltego konsumenta, wzbudzajac w nim pragnienie posiadania.
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Fot. 3. Bombki choinkowe wyeksponowane w witrynie sklepowej w poblizu Rynku Gléwnego
w Krakowie. Fot. Weronika Plinska

We wczesnych studiach dotyczacych kultury materialnej podkreslano przede wszystkim role
cztowieka jako wytwdrcy przedmiotdw. Ale cztowiek jest takze ich konsumentem -
nie tylko produkcja, ale rowniez konsumpcja czynia czlowieka tym, kim jest.

Kazdy towar nosi przypisane sobie znaczenie (,etykiete od producenta”), ale zeby mdgt by¢
naprawde skuteczny w pochwyceniu swego odbiorcy (,,sprzedawac sie”), musi tez posiadac
,puste miejsce”, czyli stwarza¢ mozliwos¢ jego wykorzystania w sposob zindywidualizowany.
Stad mowimy o zjawisku kreowania wlasnej tozsamosci przez czlowieka poprzez to,
jak, gdzie, kiedy, co i z kim konsumuje.

Rzecz jako dar

Gdy bytam dzieckiem zauwazytam, ze z podrézy na pogranicze przywozono przedmioty.

Nie byly to jednak turystyczne pamiatki, a znacznie czesciej artykuty gospodarstwa
domowego, takie jak noze, widelce, tyzki, garnki, zastony, firanki, odziez, a nawet zywnosc.
Zdarzaly sie wsrdd nich takze nowinki technologiczne, takie jak wczesny komputer domowy
Bajt, produkowany na Biatorusi w latach 1989-1995 przez Brzeska Fabryke
Elektromechaniczna. Operujacy cyrylica Bajt byt klonem ZX Spectrum, wczesnego
komputera domowego angielskiej firmy Sinclair Research, ktéry trafit na rynek juz w 1982
roku.

Wtedy pomyslatam, ze rzeczy, tak samo jak ludzie, tez maja swoje biografie, ktore

nie sprowadzaja sie wylacznie do opisywanej wczesniej, typowej biografii przedmiotu.
Biografie rzeczy mozna opisac takze jako ciag wymian realizowanych miedzy
ludzmi, w ktorych przedmiot posredniczy. Od jego wyprodukowania, przez moment
zakupu, az do przewiezienia przez granice, podarowania komus, otrzymania, uzycia
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i zuzycia. Istnieje takze cala klasa przedmiotow, ktdre stanowia nie-towary. Pamiatka,
skarb, dzieto sztuki, Swiety obraz, regalia - cos, co jest jednostkowe i unikalne, a wiec nie da
sie tego latwo wymienic¢ na co$ innego. Nie-towarow bardzo czesto wrecz nie mozna kupic,
ale mozna je na przyktad otrzymac w darze albo znalezé.

]

Fot. 4. Zdjecie przedstawia kapliczke maryjna sfotografowana we wsi Wisniowa
w Matopolsce w Beskidzie Niskim. Kapliczke ozdabia wieniec z wykonanych recznie,
papierowych kwiatow. Fot. Weronika Plinska

Smie¢, rzecz nie na miejscu, to taka, ktorej brakuje zaréwno wartosci rynkowej, jak

i uzytkowej. Smieci posiadaja nieoczywiste biografie, bo sa one ,uwolnione” zaréwno

od funkcjonowania na rynku, jak i od praktyk swego uzycia, stad czesto pojawiaja sie

w sztuce.t Dlaczego Smieci sa interesujgce dla antropologéw? Bo czesto pokazuja to, jakie
style konsumpcji praktykowane sa w danym miejscu.

Co takiego mowia na przyktad jednorazowe papierowe kubeczki do kawy na wynos
dystrybuowane przez kawiarnie sieciéwki? Dzis o tym, kim jestesmy, bardzo czesto
decyduje nie nasze pochodzenie spolteczne, ale che¢ podzielania okreslonych ,utopii
zmystowych” z innymi, czyli na przyklad nasze wybory dietetyczne. To, jaka kawe
pijemy, gdzie i z kim. Jesli jesteSmy mieszkancami wiekszych miast, aspirujacymi

do przynaleznosci do klasy sredniej, bedziemy spozywac napoj kawowy taki jak latte
macchiato na mleku sojowym, podany w wysokiej szklance. Wypijemy go w towarzystwie
znajomych albo w jednorazowym kubeczku w drodze do pracy. Popularna neske z mlekiem
zaparzymy sobie juz w domu. Wypijemy ja w ceramicznym kubku z uchem, ktéry producent
opatrzyt swoim logo i dotgczyt do stoika z kawa. Zrobimy to w towarzystwie rodzicow.
Dziadek poprosi nas o kawe po turecku, ktoéra ,od zawsze” pije w szklance z cienkiego szkla
bez uszka, podana na rownie cienkim szklanym spodku.
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Fot. 5. Zdjecie wykonane w ogrédku lokalu Les Couleurs (franc. kolory) na Placu Nowym
w Krakowie. Fot. Weronika Plinska

Zatem cho¢ mozna powiedzie¢, ze przedmioty nie dziataja samoswiadomie i intencjonalnie,
rzeczy, podobnie jak ludzie, tez bywaja sprawcze - potrafia wywolac¢ skutek
w najblizszym sasiedztwie dzialajacego!

Jak to mozliwe, ze rzecz, ktora jest przedmiotem martwym, moze dziata¢? Otz w rzeczach
odbijaja sie intencje ludzi - tych, ktorzy je stworzyli, tych, ktérzy je sprzedali, tych,
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ktorzy je podarowali, ale tez tych, ktorzy doswiadczaja ich dziatania, ktérzy na nie reaguja.
Moga to by¢ reakcje czysto emocjonalnie: chca je mie¢, sa nimi zachwyceni, boja sie ich,
sa dla nich wstretne. Ale tez moga sie nimi postugiwac lub nie.

Z punktu widzenia antropologii interesujace sa relacje spoleczne zawiazywane
poprzez i za sprawa rzeczy. Kazda transakcja wymiany jest bowiem inna, a jej skutek
niemozliwy z goéry do przewidzenia. Rzecz w transakcjach wymiany petni role ekstensji, czyli
przedtuzenia osoby ,darczyncy”. Tego rodzaju , dar” potrafi interpelowac, czyli wywotac
swego odbiorce, ktory na okreslona rzecz zareaguje tak, jakby zostata ona stworzona
wilasnie dla niego. Kazda transakcja wymiany daréw zaklada takze wzajemnos¢. Przewaznie
ekwiwalent nie zostaje przekazany od razu, zamiast tego funkcjonujac jako rodzaj dtugu,

co w okreslony sposob pozycjonuje wzgledem siebie jednostki. Czasem jednak jednostka jest
tak oczarowana przedmiotem, ze oferuje za niego znacznie wiecej, niz sama mogtaby
otrzymac. Siec relacji, zawiazywanych za posrednictwem rzeczy, ma wiec charakter
dynamiczny. Pozycje uczestnikéw wymian, mediatyzowanych przez rzeczy,

sa ruchome, co stwarza realna mozliwos¢ zmiany ich polozenia.

Przyktadem moze by¢ rola materialnosci w projekcie artystki Matgorzaty Markiewicz pt.
Mending Cracks (Naprawianie peknie¢) z 2018 roku. W ramach wspoétpracy ze Spdétdzielnia
Ushirika artystka stworzyta wowczas minikolekcje swetrow. Zostaly one zaprojektowane
razem z osobami mieszkajacymi w ubogiej dzielnicy Mathare w stolicy Kenii, Nairobi.
Swetry wykonano ze starych mundurkéw miejscowych ucznidéw i uczennic. W zamian

za swoje stare mundurki dzieci otrzymaly nowe ubrania. Zysk ze sprzedazy ich starej
odziezy, za posrednictwem Spétdzielni Ushirika, trafit do rzemieslniczek, ktore wraz

z artystka naprawity swetry.

x]

Fot. 6. Zdjecie przedstawia prace Malgorzaty Markiewicz z serii zatytutowanej Mending
Cracks (Naprawianie peknie¢) wyeksponowang w Studio Cannaregio w Wenecji w 2022
roku. Fot. Weronika Plinska.

Rzecz jako narzedzie

W przesztosci istniato wiele blednych zalozen w badaniach nad kultura materialna,
co dobrze wyraza popularne stwierdzenie: , potrzeba matka wynalazku”. Jeden z tych
bledow polegal na tym, ze zjawiska kultury materialnej postrzegano wylacznie jako
srodek majacy na celu przystosowanie czlowieka do warunkow srodowiska.

Skutkiem tego byt swoisty determinizm w postrzeganiu technologii, czyli zatozenie, ze jest



Projektowanie przedmiotéw w ujeciu antropologicznym

ona zwigzana wylacznie z przetrwaniem, czyli ze sposobami utrzymania sie spotecznosci
ludzkich przy zyciu, takimi jak na przyktad towiectwo czy zbieractwo. Wynikneto stad
bledne zalozenie, ze technologia rozwija sie w sposob czysto linearny: od prostych
narzedzi do skomplikowanych urzadzen.

Jednak przekonanie o tym, ze istnieje jakis idealny artefakt uwarunkowany

przez okreslona koniecznos¢, jest mylace. Przykladem moze by¢ wynalazek kota, ktore
odkryto na Bliskim Wschodzie w kontekscie ceremonialnym i uzywano go w celach
militarnych, a ostatecznie przysposobiono do transportu, rezygnowano jednak z kota

na rzecz wykorzystania do tego celu wielbtadéw. To bowiem nie tylko okreslone
narzedzie umozliwia przystosowanie sie do warunkow srodowiska, ale narzedzie

i jego uzycie oraz zwiazany z tym podzial pracy, ktéry pozwala na sprawne postugiwanie
sie artefaktem.

Systemy spoteczno-techniczne powstaja nie tylko jako odpowiedZ na okreslone potrzeby,
ale tez po to, zeby realizowac okreslone spoteczne pragnienia i wizje. To, ze dany system
spoteczno-techniczny jest skuteczny, czesto wynika wiec z szeregu czynnikdéw innych niz
zasada jego funkcjonowania, takich jak na przyktad dokonany wybor, aktualne aspiracje

spoteczne czy obecnosé systemow alternatywnych.

Projektowanie uniwersalne

Projektowanie (od tacinskiego iacio, iacere, co oznacza: ,rzuca¢”, ,miota¢”) mozna prosto
opisac jako przenoszenie na rzeczywistos¢ okreslonej idei zrodzonej w umysle

wytworcy.

Idea projektowania uniwersalnego narodzita sie w potowie lat osiemdziesigtych XX
wieku w umysle Ronalda Mace’a, amerykanskiego architekta i aktywisty. Mace wychodzit
z zalozenia, ze kazdy czlowiek na jakims etapie swojego zycia, w sposob dlugotrwaly
lub nie, doswiadczy stanu ograniczonej sprawnosci. Moze sie tak zdarzy¢ na przyktad
wskutek ztamania lub kontuzji, ktére czasowo uniemozliwig swobodne poruszanie sie. Moze
bedziemy mie¢ pod opieka kogos, kogo sprawnos¢ jest ograniczona, jak na przyktad
niemowle, i bedziemy sie zmagac z przeszkodami w rodzaju schodéw czy stromych
podjazdéw dla wozka. Kazdy z nas, predzej czy pdzniej, doswiadczy starosci, ktéra moze
skutkowac znaczacym pogorszeniem sie nie tylko sprawnosci ruchowej, ale tez wzroku
czy stuchu. W mysl idei projektowania uniwersalnego zadaniem projektanta jest
wiec projektowanie takich przedmiotow i przestrzeni, aby korzystanie z nich bylo
mozliwe dla jak najszerzej grupy osob o zréznicowanej sprawnosci (a takze:
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0 zréznicowanym pochodzeniu kulturowym czy zréznicowanych mozliwosciach).

Idea projektowania uniwersalnego jest zgodna z najbardziej aktualnymi podejsciami

do zjawiska niepelnosprawnosci, ktore akcentuja jej wymiar spoteczny. Dzis, oprocz dostepu
do opieki medycznej i terapii, osoby z niepelnosprawnoscia upominaja sie bowiem o réwne
traktowanie. Wszyscy - bez wzgledu na stopien sprawnosci - mamy wszak prawo posiadac
rowny dostep do budynkéw mieszkalnych, ustug publicznych, przedmiotéw codziennego
uzytku i urzadzen. Niepelnosprawnos¢ mozna rozumiec jako skutek interakcji osoby
o ograniczonych mozliwosciach ruchowych, psychicznych badz intelektualnych

z otoczeniem, ktore stawia takie oczekiwania, jakim ta osoba nie jest w stanie
sprostac. Tymczasem, jak to pokazywatam, materialnos¢ wspoétksztattuje zycie kazdego

z nas, bez wzgledu na stopien sprawnosci. Dla osoby z dysfunkcja narzadu wzroku wypukta
grafika udostepniona na wystawie malarstwa i potaczona z opisem stownym
prezentowanego dzieta sztuki, czyli audiodeskrypcja, nie jest zadnym ,udogodnieniem” -
bez tych narzedzi nie odbierze ona w ogdle tresci wystawy. Materialnos¢ obrazu
namalowanego farba akrylowa na ptdtnie zadziala, w tym wypadku, w sposéb wykluczajacy.

Od 2022 roku, wspdlnie z osobami studiujacymi sztuke i edukacje, malarstwo oraz design

i razem z autorka audiodeskrypcji Reging Mynarska i z Adrianem Wyka, konsultantem,
odbiorca ustug dostepnosciowych, projektujemy pomoce dotykowe dla oséb

z dysfunkcja wzroku. Sa to obiekty, ktdére umozliwiaja dostarczenie informacji poprzez
zmyst dotyku. Nasze pomoce dotykowe przybieraja rézne formy: od wypuklych grafik,
odwzorowujacych kompozycje okreslonego dziela sztuki, po obiekty przestrzenne,
tréjwymiarowe. Pomoce tworzymy z tanich i ogélnodostepnych materiatéw, takich jak
tkanina, tektura, gips czy drewno. Sa one uzywane podczas oprowadzania

po wystawach, ktore sa dostepne dla osob z dysfunkcja wzroku. Takie oprowadzanie
zawiera opis stowny wybranych eksponatéw oraz mozliwos$¢ skorzystania z pomocy
asystenta w dotarciu do muzeum i podczas zwiedzania. Nasze pomoce dotykowe byly, jak
dotad, uzywane podczas dostepnego oprowadzania po wystawach Niechciana stotecznosc.
Architektura i urbanistyka Krakowa w czasie okupacji niemieckiej 1939-1945 i Wedrujqgce
obrazy. Matgorzata Mirga-Tas 2.12.2022-5.03.2023 w Miedzynarodowym Centrum Kultury
w Krakowie (2022 1 2023 r.) oraz podczas oprowadzania dostepnego po wystawie
Przestrzenie samotnosci w Muzeum Miejskim w Tychach (2023).

(x]
Fot. 7. Zdjecie przedstawia pomoc dotykowa Heleny Muchy i Aleksandry Rachmajdy

konsultowana przez Adriana Wyke i Regine Mynarska. Fot. Weronika Plinska

Zasada tworzenia naszych pomocy dotykowych jest préba przetozenia wrazen wzrokowych
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na wrazenia dotykowe, ktorych odebranie bedzie mozliwe przez osobe z dysfunkcja wzroku.
Aby ten cel mogt zostac osiagniety, absolutne niezbedne jest konsultowanie takich
obiektow z odbiorca ustug dostepnosciowych - na kazdym etapie ich projektowania
i wykonywania.

Oczywiscie, mozna powiedziec¢, ze celem realizowanego przez nas projektu jest przede
wszystkim udostepnienie tresci wystaw osobom z dysfunkcja wzroku, a co za tym idzie,
popularyzowanie wiedzy na temat historii regionalnej czy sztuki wspotczesnej. Zgodnie

z podejsciem antropologicznym, ktdre reprezentuje, moim celem jest jednak przede
wszystkim wyksztalcenie u oséb studiujacych kompetencji interpersonalnych,
umozliwiajacych im przyszla tworcza wspoélprace z osobami z niepelnosprawnoscia.

=]

Fot. 9. Oprowadzanie dostepne po wystawie Przestrzenie samotnosci w Muzeum Miejskim
w Tychach - Aleksy Szelag asystuje jednej z pan w korzystaniu z przygotowanej przez siebie
pomocy dotykowej. Fot. Weronika Plinska

Nie wierze w mozliwos¢ zaprojektowania idealnego artefaktu - wierze

za to w potencjal tkwiacy w przedmiocie jako medium, ktére generuje nowe,
nieoczekiwane relacje, mogace przeksztalci¢ zastane relacje wtadzy. Nie jestem
projektantka ani artystka - pomoce dotykowe wykonuja w catosci osoby studiujace. Moja
rola jest projektowanie sytuacji tworczej, stwarzajacej warunki do tego, by cos sie
wydarzylo. Dlatego tez osoby studiujace nie tylko projektuja i wykonuja pomoce dotykowe
pod opieka Adriana Wyki, Reginy Mynarskiej i moja, ale tez biora czynny udziat w
oprowadzaniu po wystawie i asystuja osobom z niepetnosprawnoscia podczas zwiedzania

i korzystania z pomocy dotykowych. Dla oséb studiujacych jest to aktywnos¢ dobrowolna, a
jednak, co zauwazam z radoscig, jak dotad bardzo chetnie angazuja sie one zaréwno w
przygotowanie pomocy, jak i w asystowanie osobom z dysfunkcja wzroku podczas
zwiedzania wystawy.

Sadze, ze projektanci mogliby skorzysta¢ z opisywanego przeze mnie wczesniej podejscia
antropologicznego i jego metod badawczych po to, aby poznac¢ biografie, doswiadczenia,
motywacje i poglady osob z niepelnosprawnosciami i na podstawie tej wiedzy wspdlnie z
nimi projektowac przedmioty.

Rola uzytkownika przedmiotow, podobnie jak rola rozméwcy we wspdtczesnie
prowadzonych badaniach etnograficznych, w procesie projektowania uniwersalnego
powinna stac sie rola konsultanta i wspoltworcy przedmiotu. Powrdt do wytworczosci
bytby skutecznym sposobem na przezwyciezenie alienacji, czyli poczucia wyobcowania,
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jakiego doswiadcza osoba z niepetnosprawnoscia, gdy srodowisko materialne sie jej
sprzeciwia.

Sadze, ze projektowanie uniwersalne moze czerpac inspiracje z szeroko opisywanej
w literaturze antropologicznej sztuki ,radzenia sobie”, kompensujacej brak
zasobow, badz srodkow, uciekaniem sie do lokalnego lub indywidualnego wzorca
pomystowosci. Wsrod siedmiu zasad projektowania uniwersalnego sformutowanych

przez Mace’a pojawia sie wszak, miedzy innymi, zasada elastycznego uzytkowania,
zaktadajaca mozliwos¢ zaistnienia wielu potencjalnych sposobéw korzystania z danego
produktu czy przestrzeni.

Zgodnie z podejsciem antropologicznym aktywnos¢ twdrcza jawi sie jako cos, co cechuje
zycie codzienne jednostek, ktore na co dzien dokonuja wyboréw i refleksyjnie odnosza sie do
wlasnej roli w $wiecie, zarowno konstruujac swoje biografie, jak i dokonujac zmian w
obrebie najblizszego otoczenia. Ich aktywnos$¢ nie polega na wytwarzaniu czegos z niczego -
bezposrednim podtozem dla niej jest zawsze doswiadczenie.

]

Fot. 9. Oprowadzanie dostepne po wystawie Przestrzenie samotnosci w Muzeum Miejskim
w Tychach - Aleksy Szelag asystuje jednej z pan w korzystaniu z przygotowanej przez siebie
pomocy dotykowej. Fot. Weronika Plinska

Zakonczenie

Sadze, ze projektowanie uniwersalne moze by¢ rodzajem spotecznej tworczosci i stac
sie narzedziem realnej zmiany spotecznej, jesli bedzie ono stwarza¢ warunki dla
powstania interakcji, angazujacej rézne systemy wartosci, réozne poglady, zréznicowane
stopnie sprawnosci i rézne sposoby ekspresji. Wymaga to od projektanta otwartosci

i ksztaltowania postawy, ktéra zezwoli na tak rozumiana twércza wymiane perspektyw.

Osoby studiujace zaangazowane w tworzenie pomocy dotykowych to: Matgorzata Babuska-
Bis, Toma Batan, Valeriia Dotsenko, Marcelina Gagatuszko, Agata Lukaszewska, Kamila
Lukaszewska, Dominika Mierzwa, Helena Mucha, Natalia Pietrusza, Oliwia Podlasiewicz
Aleksandra Rachmajda, Elisza Shei, Aleksy Szelag oraz Koto Naukowe Studentéw Designu
Prototyp. W tym miejscu chcialabym im przekaza¢ moje ogromne podziekowania.
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